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Thématique « Arts, Etats et pouvoir »
Définition Pistes d’¢tude Repéres

Cette  thématique * L'wuvre d’art et le pouvoir : représentation et mise en scéne du pouvoir Héros, nation.
permet d’aborder. (propagande) ou ceuvres congues en opposition au pouvoir (ceuvre engagée, Mémoire.
dans une : contestatrice, etc.).

perspective Propagande,
politique et sociale,  * L aeuvre d’art et ['Etat : les mythes et récits de fondation (Romulus et Remus, = rhétorique.

le rapport que les etc.): le theme du Héros. de la Nation : les ceuvres, vecteurs d’unification et

ceuvres d’art =~ d’identification d’une nation (emblemes, codes symboliques, hymnes. etc.). Meécénat.

entretiennent avec

le pouvoir. * L'eeuvre d’art et la mémoire : mémoire de I'individu (autobiographies,  Art officiel,
témoignages, etc.), inscription dans [’histoire collective (témoignages, récits. = engagé. etc.
etc.).

Regard sur une sélection d'oeuvres du musée des beaux-arts de Rennes

Lart et le pouvoir entretiennent depuis la nuit des temps des relations complexes. Du mariage au
divorce, ils savent tisser des liens et les hoquets des uns font le bonheur des autres : ainsi la grande toile
peinte en 1605 & Rome par Caravage pour la confrérie des Palefreniers de St Pierre (la Madone des
Palefreniers), jugée inconvenante par ceux-la méme qui I'avait commandée, fut retirée de sa chapelle et donc
censurée, mais rachetée aussitét par le neveu du pape, le cardinal Scipione Borghése pour entrer dans sa
collection particuliére.

Cet exermple montre bien comment le pouvoir se préoccupe d'utiliser les images pour servir sa cause (puisquiil
en passe commande) mais comment ces dernieres transgressent parfois le programme fixé pour répondre a
d'autres impératifs dont I'artiste lui méme n'a pas toujours conscience. Rares sont les moments ou la politique
et l'art fusionnent au point de s'ensemencer mutuellement ; la Horence des Médicis comme la Gréce de
Péricles ont retenu les noms des artistes fameux qui ont ceuvré a la gloire de leurs mécenes, faisant de ces
derniers des modéles a suivre.

La postérité, on le sait, mesure les princes a I'aune des superbes maisons quiils ont élevées pendant leur vie
et si Colbert jugeait séverement Versailles comme un lieu de plaisir, il sut néanmoins en faire l'outil dune
politique de prestige royal : Académies, manufactures sous contréle (dirigées par les Meitres de Versailles)
deétiendront le monopole de I'enseignement et de la diffusion artistique.

A. Chapalain, Conseiller-relais au MBAR.

Musée des beaux-arts de Rennes - www.rbar.org e\ @ Z
2/12 m:@ Tlle &\Vilaine R%S

rrrrrrrrrrr



Dossier Arts, Etats et pouvoir
Le point de vue de I'enseignant d'arts plastiques

Les tableaux étudiés ici sont des ensenbles figurés construits suivant une logigue, une cohérence
interne pas toujours facile a décrypter car s'y mélent les intentions de l'artiste, les influences de I'époque (cas
particulier de la commande par ex.) et des codes propres a la culture qui les a vu naitre. Cependant leur
pouvoir fascine car, appréhendés a distance et globalement (par la vue), ils générent chez le spectateur tout
un "remue-menage” intellectuel et émotionnel de l'ordre de la connaissance meais également de I'expérience
(ce qui est connu ou vécu par le spectateur).

Cest pourquoi il est préférable daborder les ceuwres par des questions limitées en nombre et
cependant ouvertes. Ainsi, le spectateur pourra "cheminer a sa guise” en établissant les relations entre les
éléments constitutifs de I'ceuvre, nourri et porté a la fois par ce quiil connait et ce quiil découvre.

Les questions sur I'cauvre sont une aide a la lecture ; elles permettent d'entrer dans le tableau qui est avant
tout, rappelons-le, une organisation plastique.

A. Chapalain, Conseiller-relais au MBAR.

Le point de vue de I'enseignant d'histoire

Envisager I'ceuvre dart (essentiellement des peintures) avec un regard dhistorien conduit a
sinterroger sur 'ceuvre, son histoire (les conditions de sa production, de sa conservation) et le sens de sa
présentation au public dans un cadre muséal.

L'ceuvre vient nous donner a lire ce gu'une épogue, un groupe, un territoire révelent précisément la de
son identite.

Cette "volte dintelligibilité" (Habermas) que constituent les objets de civilisation nous donne a voir
des techniques, des croyances, des inquiétudes, des interrogations, des rapports de pouvoirs, un imaginaire
aussi, des finalités... Avec nos outils (parfois insuffisants), il nous appartient daller vers I'ceuvre, l'artiste,
I'époque... pour en comprendre les ressorts, la cohérence et approcher d'un peu plus pres une société que
I'ceuvre ne vient jamais seulement illustrer.

Pour mettre du sens sur I'oceuvre, I'historien doit mener son étude en deux étapes :

- décrire pour comprendre 'image, I'objet... et Sinterroger sur les intentions de l'artiste ;

- sinterroger aussi sur l'usage de 'ceuvre, de sa création a son installation au musée.

L'enseignant peut alors mettre les éléves en face des tableaux et les accompagner dans leur étude en
guidant par des questionnements qui laissent place a une appropriation individualisée et néanmoins cohérente
car contextualisée.

Y. Louis, Conseiller-relais au MBAR.
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Dossier Arts, Etats et pouvoir

(Huvres retenues

1 Portrait d'un procurateur vénitien
Anonyme, XVIee siecle

1520

Huile sur toile

Diametre : 111 cm

Envoi de I'Etat, 1802

2 Saint Luc peignant la Vierge
Marteen van Heemskerck (1498 - 1574)
Vers 1553

Huile sur bois

205,5x1435cm

Envoi de I'Etat, 1801

3 Vanité

Franciscus Gysbrechts (vers 1650 - apres 1680)
Huile sur toile

117cmx9%cm

Achat, 1871

4 Les Noces de Cana
Quentin Varin (vers 1570 - 1634)
\ers 1618-1620

Huile sur toile

310x 259 cm

Envoi de I'Etat, 1811

5 Le Reniement de saint Pierre
Gerrit van Honthorst (1590 - 1656)
Huile sur toile

150x 197 cm

Dépdt du musée du Louvre, 1876

6 La Hagellation du Christ
Jacques Blanchard (1600 - 1638)
\ers 1630

Huile sur toile

140x 158 cm

Envoi de I'Etat, 1801

7 La Chasse au tigre
Pierre-Paul Rubens (1577 - 1640)
Huile sur toile

256 x 324 cm

Envoi de I'Etat, 1811

8 Scéne du massacre des Innocents
Léon Cogniet (1794 - 1830)

1824

Huile sur taile

265x235cm

Achat, 1988

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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Dossier Arts, Etats et pouvoir

1 Portrait d'un procurateur vénitien

II sagit du portrait dun patricien (Cest-a-dire
appartenant a I'élite, au patriciat) ; l'auteur est anonyme
et on ignore l'identité du procuratedr.

A lorigine, il n'y avait gu'un seul procurateur ; cest
aux Xlleme et XI\Vee siecles que leur nombre passe
progressiverment a six, puis a neuf au X\Vee : ils doivent
administrer les biens des orphelins et de ceux qui
mouraient intestats sans laisser denfants. Les besoins
dargent de la République conduisent a augmenter le
nombre des procurateurs dont la charge - devenue
honorifique - est vendue trés cher ; elle permet a la cité
de financer les guerres et aux patriciens les plus en vue
d'accroitre leur prestige.

Quelle expression se dégage de ce personnage : attitude, maintien, regard ?

Précisez le point de vue du peintre (en face, plongée, contre-plongée).

Les objets représentés dans le tableau peuvent vous renseigner sur son milieu social et culturel.

Quel effet la couleur rouge produit-elle ?

Nature du pouvoir de I'homme représenté : politique, économique, religieux ? Argumentez en vous appuyant

sur les objets présents.

La forme du tondo (réintroduite a la Renaissance) fait référence a la Rome antique. En quoi vous semble-t-elle

particulierement adaptée a ce portrait ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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Dossier Arts, Etats et pouvoir

2 Saint Luc peignant la ierge

Saint Luc, médecin et évangéliste, est celui qui a
"dépeint” la Vierge dans ses écrits ; on dit quiil avait
réalisé le portrait de la Vierge, ce qui explique que ce
theme soit souvent repris, et que Saint Luc devienne le
patron de la corporation des peintres. La corporation
permet de rendre visible la place (encore toute relative)
de l'artiste dans la cité.

Saint Luc apparait comme peintre, évangéliste mais
aussi comme médecin.

Relevez tous les éléments faisant référence a I'évangéliste et au meédecin : le boeuf, action de peindre la
vierge, un urinal renversé, un ouvrage présentant un texte de Galien - médecin du llé™ siecle - et une
planche d'anatomie de Vésale - médecin du XVIéme siecle.

Observez la disposition des personnages du premier plan (le peintre et son modele) ainsi que leur attitude,
leurs vétements.

La perspective profonde s'ordonne comme une succession d'emboitements jouant avec 'ombre et la lumiére :
guels éléments darchitecture propres a la Renaissance (loggia, cour, tribune, comiche, arcade, pilastre...)
compaosent cet ensemble ?

Sciences, arts, religion contribuent a faire de ce tableau un manifeste de I'humanisme : étes-vous d'accord ?
Quelle définition donneriez-vous de I'humanisme ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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Dossier Arts, Etats et pouvoir

3 Vanité

"Memento mori” (Souviens-toi que tu vas mourir)

Ces images représentent l'inéluctabilité de la mort et
donc la futilité des plaisirs ou encore la fragilité des
biens terrestres. Elles dénoncent également la relativité
de la connaissance et la vanité du genre humain. Les
activités humaines tels que le savoir ou la science, le
plaisir, la beauté et la richesse... ne sont que vanité.
("Vanité des vanités, tout est vanité' affirme
I'Ecclésiaste). Ce sont des ceuvres a haute valeur
morale. Le succes de ce genre sétend a toute 'Europe
au XVIere siecle, a partir des Pays-Bas et des Handres.

Quelle premiére impression vous laisse cette composition ?

Essayez de dégager la forme générale de la composition : linéaire, circulaire, pyramidale.

Quel est I'objet particulier qui attire |'attention immédiatement ? Comment est-il mis en valeur ?

Retrouvez le sens des différents éléments qui compaosent le tableau en les classant :
[le blé ; les instruments de musique (trompette et fiute) ; le parchemin ; le sablier ; le vase dorféwrerie ; le

sceau ; le livre de botanique...]

Caractere éphémere de la vie (coulement dutenmps) : ....ccoceveceeeeeeeneseseseseresesenns

VANItE JES POUVOIIS : .....ceeeeereeieiseessesesessssssesesssssesessssssesssssesssssssssssessesssssnssesesnns

VAN A 8 CNBSSE ...ttt ee e e e e e e eee e e et e e e seeeeeeeeeeeeaeeennenneneennen

VANt AES PLAISITS : ...e.vveeeeeeereeceisisie ettt r s s s ee e ennnnns

PrESENCE A [ MO ettt et e e e e et e e e e e e eeeee e et e eeeneneeneaen

LB FESUITECHION .ottt ettt et et et e ee e et eeeeseneeeeeneeeeeeeaeeeeeeneeeeeaneeneseaaneaneens

Si, aujourdhui, vous deviez évoquer dans une meditation imagée le theme des vanités, quels seraient les

objets que vous réuniriez ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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4 Les Noces de Cana

L'oceuvre de Quentin Varin, "Les Noces de Cana’, met

en scéne le Christ et la Vierge lors du premier miracle de
Jésus (au cours du repas, le vin vient a manquer ; Jésus
fait un miracle en transformant I'eau en vin).
Une opportunité pour rappeler et réaffirmer le dogme
catholiue défini par le Concile de Trente (ici le
sacrement du mariage - contesté par les protestants) ; ce
tableau d'autel destiné a I'église Saint-Gervais et Saint-
Protais de Paris datant de 1618 devait aussi, par la
perspective ouverte, accentuer la profondeur du chevet.

Les personnages du premier plan disposés symétriquement ne sont pas intégrés a la scene : que font-ils ?
Que disent-ils ?

Ce banquet se situe dans une architecture classique mais se révelerait impossible a réaliser en trois
dimensions (distorsions voulues pour plus deffet). Nommez des éléments de cette architecture (arcade,
tribune haute, portique, colonne, oculus...).

Perspective :
la perspective est un artifice utilisé pour donner [llusion d'un espace profond.

1/ Le point de fuite : Repérez ol se trouve le point de fuite de la composition (Vous l'obtiendrez en faisant
converger les lignes fuyantes obliques du sol).

2 Laligne d'horizon : les tétes des convives sont-elles placées sur une oblique ou une horizontale ? (Veérifiez a
I'aide d'un crayon placé devant les yeux).

3/ Dans de nombreuses scenes de banquet, la table est placée horizontalement ; ici, C'est linverse : I'espace
se creuse. Quel effet l'artiste cherche-t-il a produire ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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Dossier Arts, Etats et pouvoir

5 Le Reniement de saint Pierre

II sagit dune peinture représentant un épisode
biblique (Nouveau Testament) : Pierre, avant le chant du
coq, renie le Christ comme il avait été prédit. Le moment
chaisi est l'interpellation de Pierre par une servante.
Gerrit van Honthorst, peintre flamand du XVIle™ siecle
réalise ce tableau dans un style caravagesque (utilisation
dramatique de la lumiére et proximité des figures souvent
cadrées a mi-corps) vers 1620.

Les sujets choisis lors de la commande éventuelle
impriment le pouvoair directeur que peut avoir 'Eglise.

Situez la scene : la scéne représentée vous semble-t-elle se passer :
- au premier siecle (donc au temps de Jésus-Christ)
- auXVIléme siecle (celui du peintre)
- plus tardiverment ?

(Donnez des indices).

Observez le role et la qualité de la lumiere dans ce tableau : combien de sources lumineuses ? QU sont-elles
placées ? Quelle est leur intensité ?

Lintensité du drame : observez la légére oblique que dessine la table : dans quel sens penche-t-elle ?
Gestes, attitudes, expressions des personnages.

Pourquoi peut-on dire que Pierre est en mauvaise posture ? Pourguoi le peintre I'a-t-il placé tout contre le bord
du tableau ?

Pierre reniant sa foi est un theme cher a la Contre-Réforme car il montre un homme faible dans I'épreuve :
- cette peinture pouvait-elle rassurer les croyants ?
- quelle attitude I'Eglise pouvait-elle attendre des fideles face a ce tableau ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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Dossier Arts, Etats et pouvoir

6 La Hagellation du Christ

"La Hagellation du Christ", sujet biblique, épisode qui
a toujours inspiré les peintres, permet de mettre en
évidence la puissance de I'Eglise combattante : la
Contre-Réforme, pour faire face au Protestantisme,
réaffirme et précise les dogmes, réforme les abus du
clergé et utilise limage pour instruire les fideles..
Jacques Blanchard, parti pour Rome en octobre 1624,
séjourne a Venise, a Turin pour revenir a Paris en 1629.
Il est nommé peintre du roi en 1636.
Cette peinture appartient au courant dit "atticiste”
(classicisme rigoureux qui refuse les outrances de la
perspective, traite les sujets dans des coloris clairs et
lumineux) qui s'épanouit alors en France.

Identifiez les personnages et I'action (le Christ, les bourreaux et les juges).

Le peintre utilise le “contrapasto” (terme italien qui signifie "contrepoids” pour chaque figure : notez comment a
la jambe d'appui correspond un relévement de la hanche et un abaissement de I'épaule. Quelle torsion (ou
mouvenent) le corps fait-il ?

Quelle impression se dégage du Christ : corpulence, mobilité, regard...

Quel est le sentiment inspiré par la personne du Christ :
- deéfiance
- confiance
- pitié
- admiration
(Bxpliquez votre choix).

Quel est le personnage malmené ? Quel est le personnage victorieux ?

Il s'agit d'un tableau de la Contre-Réforme : quel en est le message ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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7 La Chasse au tigre

Il s'agit dune chasse au tigre, la chasse étant I'activité
favorite de la noblesse, fixée a un moment décisif par le
peintre Pierre-Paul Rubens vraisemblablement pour
répondre a la commande de I'électeur Maximilien de
Baviere en 1616 (ce tableau étant une des quatre
peintures qui composaient I'ensemble — les trois autres :
"La Chasse au sanglier”, "La Chasse a [I'hippopotame et
au crocodile” et "La Chasse au lion”).

Wraisemblance et invraisenblance :
- NOUS Savons que tous ces animaux ne vivent pas sur le méme continent : comment expliquez-
vous que Rubens les ait mélés a une méme chasse ? Quel effet cette rencontre produit-elle chez
le spectateur ?

Dans guel plan l'artiste situe-t-il la scene ? Premier plan, deuxieme plan, troisieme plan ?

Quel effet ce choix produit-il sur le spectateur placé tout pres, face a 'oauvre ?

Le procédé qui consiste a occuper tout le format suggere un hors-champ ; que peut-on imaginer au-dela des
limites du tableau, a votre avis ?

L'agitation spectaculaire est cependant ordonnée : par une composition verticale, oblique, circulaire, en
spirale...?

Assemblés deux par deux, les animaLix forment des couples ; nommez-les.

\oici les couples de couleurs complémentaires (souvent utilisés par les peintres qui veulent produire un
contraste chromatique puissant) : rouge/vert ; jaunehiolet ; bleworangé. Dans quelles parties du tableau
Rubens se sert-il de ces couples et pour quelles raisons a votre avis ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
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8 Scene du massacre des Innocents

Une scéne hiblique - Le massacre des Innocents * -
peinte par Léon Cogniet en 1824, devient une ceuvre
portée par le souffle romantique. Le rapprochement des
deux termes "massacre” et "Innocents” (qui disent tout le
drame) se lit dans la peinture et Sexprime dans une
tension que le regard de la femme transmet au
spectateur.

* Selon Matthieu, Hérode, pensant son tréne menacé
par le "roi des Juifs qui vient de naitre", décide de faire
tuer tous les enfants de moins de deux ans.

Le tableau est scindé en deux par un mur central ; chaque partie est indépendante ; montrez de quelle
maniere.

Pourtant elles sont reliées :
1) par unélément darchitecture qui coiffe I'ensemble ?
2) par le drame qui se joue (€pisode narratif ; identifiez les victimes ; que va-t-il se passer quand le shire
va s'engouffrer dans I'escalier a la poursuite de la femme qui se sauve ?)
3) par le spectateur qui observe la scene (hors-champ, devant : quel réle jouons-nous ici ? De quoi est
fait le regard de la femme ?)

Cette scene peut-elle évoquer des drames plus contermporains ?

Par quels médias sont-ils couramment évoqués ?

Musée des beaux-arts de Rennes - www.mbar.org
12/12



